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1 er TABLEAU (voir p. 1 du texte). La Musique — Le Son — Le Rythme. 



2® TABLEAU (voir p. 4 du texte). Signes principaux de notation musicale. 
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3 e TABLEAU (voir p. 5 du texte). La Portée. 



4 e TABLEAU (voir p. 7 du texte). Les Notes “ Si ^ es re P résentan * les sons et 

les durées. — Les noms des notes. 
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5 e TABLEAU (voir p. 10 du texte). Les Figures de notes 
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0 e TABLEAU (voir p. 12 du texte). Origine de la Notation ronde moderne. 
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TABLEAU (voirp. 14 du texte). Les Clés. 



8 e TABLEAU fvoir p. 17 du texte) 


Origine des Figures de clés modernes 


























































VII 



9 e TABLEAU (voir p. 18 du texte). Les Figures de silences 
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10 e TABLEAU (voir p. 20 du texte). 


Origine des Figures de silences modernes. 
















11 e TABLEAU (voir p. 22 du lexte). Les Altérations. 



12 e TABLEAU (voir p. 24 du texte). 


Les Altérations (suite). Origine des Altérations 




























































13 e TABLEAU (voir p. 27 du texte). 


Les Signes secondaires de notation. 



14 e TABLEAU (voir p. 29 du texte). 


Le Point. 

































15 e TABLEAU (voir p. 32 du texte) 


La Liaison. 


i ex -\) tformcù dit tbriolcL 



16 e TABLEAU (voir p. 34 du texte). 


Le Triolet. 









































































XI 



17° TABLEAU (voir p. 35 du texte). Le Sextolet. 



18 e TABLEAU (voir p. 37 du texte). 


Le Duolet 




























































XII 



19 e TABLEAU ('voir p. 38 du texte). Le Quartolet 



20 e TABLEAU (voir p. 40 du texte) 


Les Groupes irréguliers. 





























































































XIII 



21 TABLEAU t voir p. 41 du texte). Les Groupes irréguliers (suite). 



22 e TABLEAU (voir p. 42 du texte). Le Diapason.-L’Échelle musicale.- L'Octava. 


























































23 a TABLEAU (voir p. 45 du texte). classement et tessiture des voix humaines. — 

Application des Clés à récriture vocale. 



24 e TABLEAU (voir p. 48 du texte) 


Tessiture des voix humaines (suite), 

























































































































XV 
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25 e TABLEAU (voir p. 50 du texte). Les corps sonores. — Les instruments. — 

Classement général des Instruments. 



26 e TABLEAU (voir p. 51 du texte,!. 


Famille des instruments à cordes. 




































































XVI 



Famille des instruments à Vent. 
27 e TABLEAU (voir p. 52 du texte). (dite des € Cuivres 9> . 



Famille des instruments à Vent, (dite des 
28 e TABLEAU (voir p. 53 du texte). «Bois»).—Instruments à réservoir d’air, etc. 






















































































































- XVII 



29 e TABLEAU (voir p. 54 du texte). Famille des instruments à percussion. 



30® TABLEAU (voirp. 55 du texte). 


Application des clés à l’écriture instrumentale 
— Classement relatif à cette écriture. 










































































XVIII 



31 e TABLEAU (voir p. 56 du texte). 


Application des clés à l'écriture instrumentale. 
— 1 er groupe. Instruments non transpositeurs. 
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J2 e TABLEAU (voir p. 57 du texte). 


Application des clés à récriture instrumentale 
— 2 e groupe. Instruments non transpositeurs. 




























































































XIX ~ 



33* TABLEAU (voir p. 57 du lexle). Application des clés à l’écriture instrumentale 

— 3 e Groupe — Instruments transpositeurs. 



34* TABLEAU (voir P 59 du texte). La samme diatonique — Degrés conjoints — 

Degrés disjoints — Le ton — Le demi-ton. 



























35 e TABLEAU (voir p. 02 du texte). 


Division du ton en deux demi-tons—Demi-ton 
diatonique — Demi-ton chromatique. 



Division du ton — Lecomma — L’enharmonie 
30 e TABLEAU (voir [). G3 du lexle). incomplète et l’enharmonie complète. (Accord 

tempéré). 



























































































XXI 
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37* TABLEAU (voir p. ti5 du texte). L’enharmonie incomplète - L'enharmonie 

complète, (Accord tempéré) (suite). 



38 e TABLEAU (voir p. 67 du texte). 


Application de l’enharmonie complète, (Accord 
tempéré) à un instrument à clavier. 
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39“ TABLEAU (voir p. 68 du texle). Les intervalles. — L Unisson 
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40“ TABLEAU (voir p. 71 du lexteL 


Intervalles simples — Intervalles redoublés. 



































































XXIII 



41* TABLEAU (voir p. 73 du texte). Qualifications des intervalles 



42 e TABLEAU (voir p. 75 du texte). 


Essai de classification rationnelle des 
intervalles. 

































































XXIV 



43 e TABLEAU (voir p. 76 du texte). Composition des intervalles. 



44 e TABLEAU (voir p. 80 du texte t. 


Intervalles simples enharmoniques. 







































































'irmanieïe tkxeavezâcl un inlcwiittc inanicu h ,’u’ni'cïtet' siuiMiUivaffe 


\ix$ntctvattt a /ï/nvrMT .>**’ tienvcnS f C> !' ïhilavallcà mn’ir.ser^f Jîau’crM £>&'] 

W: . . ? - --e if) 

- -.- X! -h- 5 T-*-»—: 1 -a-fi* 


m 

77 A.tmr 


zn 


zzr. 


zcr. 


1 


k &>rt ijrave.Sm aïÿu — Jû/i grave, àonaujti Jongnuw mi aigu Jonpnwe Jûh iiùjil 


■Jiikrmfïkl 




(c.«. ?>) 


t- 


m 


H * 1 U 




un 


un 


üE 


UOL 


l 

un 


3 


WMywMiirK 


ifa 


\ 


■uniMon \jeconde\ tierces ] quaik ' quinte J Jûdc \JejiUèwc\ ocku'Cs 


n 


æn i n • 


JX. 


1 T . J! O Zï- 


- 7 - ▼— 

3 ? #" 


T 


jcUi t’c 


^ I- W 




TZZmrZ srs^^imtnYaiL) àimùwéA^Uin u’nt<nhjmrnL : A\ l? 3 4.5 


Ai’/it*^ A/.r/r | ijuitite J <j untte. i iurcc. 'féconde [ tmidkmi 


ijMwimrmjYitwiiinutnnt 




l û 


.r 


5) 


SV 7 

I * 

V '/ 


awjfmcnled ,, MminucA ! fataux. 9.9.9.9.0. 5.5. 9 
juJÙ’J iCâtenu Jiullej 


45 e TABLEAU (voir p. 82 du texte). Renversement des intervalles. 



46 e TABLEAU (voir p. 84 du texte) 


Renversement des intervalles (suite). 





























XXVI 



47 e TABLEAU (voir p. 86 du texte). Intervalles harmoniques. 



48 e TABLEAU (voir p. 89 du texte). 


La gamme diatonique — La Tonalité — Mou 
vement conjoint — Mouvement disjoint. 
































































Les 3 accords parfaits majeurs générateurs de 
49 e TABLEAU (voir p. 91 du texte). de la gamme majeure. — Division du mono¬ 


corde. 



50 e TABLEAU (voir p. 94 du texte). 


Les 3 accords parfaits mineurs générateurs de 
la gamme mineure (inaltérée). — Multiplica¬ 
tion du monocorde. 














































XX'VIH- 



Génération de la gamme majeure du ton de Do. 
51 e TABLEAU (voir p. 98 du texte). — Do, son générateur et ses 23 premiers 

harmoniques supérieurs. 



Génération de la gamme diatonique naturelle. 
52® TABLEAU (voir p. 101 du texte). — Sol , son générateur et ses 23 premiers 

harmoniques supérieurs. 










































































— XXIX 



Génération de la gamme majeure diatonique 
53 e TABLEAU (voir p. 100 du texte). du ton de Do. — Do, son générateur et ses 

13 premiers harmoniques supérieurs. 



54 e TABLEAU (voir p. 101 du texte). 


(sous ses diverses formes). — Do, son géné¬ 
rateur et ses 13 premiers harmoniques supé¬ 
rieurs. 
























































XXX 



55 e TABLEAU (voir p. 103 du texte). Les 7 modes grecs. 



56 e TABLEAU (voir p. 107 du texte >. Les 8 modes liturgiques 












































































































































XXXI 



57 e TABLEAU (voir p. 110 du texte). Modes pentatoniques et modes orientaux. 



58 e TABLEAU (voir p. 114 du texte,). Origines du mode majeur moderne 



























































































































































XXXIII 



61 e TABLEAU (voir p. 117 du texte). 


Origines du mode mineur moderne, (de forme 
instrumentale), (suite). 



02 e TABLEAU (voir p. 118 du texte). 


Noms des degrés contenus dans les gammes 
appartenant aux 2 modes modernes. 

















































XXXIV 



03 e TABLEAU (voir p. 119 du texte). 


Noms des degrés contenus dans les gammes 
appartenant aux 2 modes modernes ( suite). 


Ceuninc de iOe> 

l \ mode, majeur) 


x -notai _ 



S note*) a tonale 


64 e TABLEAU (voir p. 120 du texte). Notes modales. —Notes tonales. 






































































































































































































































































Ordre des dièses, (altérations constitutives ou 
68 e TABLEAU (voir p. 133 du texte). tonales)—Armures des tonalités appartenant 

à l’ordre des dièses. 










































































69 e TABLEAU (voir p. 135 du texte). 


Enchaînement des gammes majeures appar¬ 
tenant à Tordre des bémols. 



Ordre des bémols, (altérations constitutives 
70 ti TABLEAU (voir p. 140 du texte). ou tonales) — Armures des tonalités appar¬ 

tenant à Tordre des bémols. 
































































XXXVIII 



Composition différente des tétracordes appar- 
71 e TABLEAU (voir p. 142 du texte). tenant à la gamme majeure et la gamme 

mineure (sous ses diverses formes), 



72 e TABLEAU (voir p. 143 du texte). 


Relativité de la gamme majeure, (du ton de 
Do) et de la gamme mineure, (du ton de La). 
























































































































XXXIX 



73* TABLEAU (voir p. 145 du texte). 


Gammes relatives naturelles et gammes rela¬ 
tives appartenant à l’ordre des dièses. 
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74 e TABLEAU (voir p. 146 du texte; 


Gammes relatives naturelles et gammes rela¬ 
tives appartenant à l’ordre des bémols. 











































































XL 



L’Enharmonie parfaite, (Accord tempéré), 
75 ü TABLEAU (voir p. 148 du lexle). appliquée au système tonal. — Gammes 

enharmoniques. 



76 a TABLEAU (voir p. 148 du lexle). Gammes enharmoniques (suite). 

























































































































XLI 



77 e TABLEAU (voir p. 151 du texte). 


Intervalles placés sur chacun des degrés de la 
gamme majeure (du ton de Do). 



Intervalles placés sur chacun des degrés de la 
78 e TABLEAU {voir p. 152 du texte). gamme mineure, de forme instrumentale, 

(du ton de La) 
















































































XLII 



79 u TABLEAU (voir p. 152 du texte). 


Intervalles placés sur chacun des degrés de la 
gamme mineure ascendante, de forme vocal e 
(du ton de La). 



80 e TABLEAU (voir p. 153 du texte). 


Intervalles descendants placés sur chacun des 
degrés de la gamme mineure descendante, 
de forme vocale, ^du ton de La). 

























































XLIII 



Gamme chromatique appartenant au mode 


81 e TABLEAU (voir p. 156 du texle). majeur (ton de Do). — Gamme chromatique 

appartenant au mode mineur (ton de Là). 



82 e TABLEAU (voir p. 162 du texte) 


Exemples de modulations passagères et de 
modulation persistante. 














































XLTV 



83 e TABLEAU (voir p. 166 du texte). La transposition. — Exemples, 



La transposition, (suite). — Enchaînement 
84 e TABLEAU (voir p. 1B7 du texte). ascendant et Enchaînement descendant des 

gammes majeures et mineures. 
















































































XLV 



La transposition (suite). — Exemples. 

85 e TABLEAU (voir p. 170 du textô). NOTA : Le 86 e Tableau est reporté à la fin du recueil. 
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Le Rythme. — Exemples de formules ryth 
miques. 





































XL VI 



La mesure, — Mesures. — Barres de mesures. 
88 e TABLEAU (voir p. 182 du toxtc). — Doubles barres de séparation et de ter¬ 


minaison. 



La mesure (suite). — Premières barres de 
89 e TABLEAU (voir p. 184 du texte). mesures. — Barres de mesures traversant 

plusieurs portées. — Accolades. 



































































XLYII 




91 e TABLEAU (voir p. 188 du texte;. 


Les trois espèces de mesures régulières. — 
Mesures à 2, à 3 et à 4 temps. — Mesures et 
temps simples, Mesures et temps composés. 
— Temps forts, Temps faibles. 















































XL VIII 



Chiffres indicateurs des mesures simples et 
92 e TABLEAU (voir p. 191 du texte). des mesures composées régulières. — Numé¬ 
rateur. — Dénominateur. 



93 e TABLEAU (voir p. 193 du texte). Les mesures simples. — Chiffres indicateurs. 






















































































XLIX 



94 e TABLEAU (voir p. 194 du texte). 


';='! = c 


Les 12 mesures simples régulières.—Chiffrage. 
Composition. — Signes ou abréviations 
représentant quelques chiffres iudicateurs. 



Les mesures composées. — Chiffres indica¬ 
teurs. 


95 e TABLEAU (voir p. 197 du texte). 
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96 e TABLEAU (voir p. 198 du texte). 


Les 12 mesures composées régulières. — 
Chiffrage. — Composition. 
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97 e TABLEAU (voir p. 200 du texte) 


Les 24 mesures régulières, {simples et com 
posées), correspondantes. 
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98 e TABLEAU (voir p. 202 du texte). 


Mnémonique permettant de connaître la 
mesure composée correspondante de toute 
mesure simple. 
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99 e TABLEAU (voir p. 202 du texte) 


Mnémonique permettant de connaître la 
mesure simple correspondante de toute 
mesure composée. 
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Manière de « battre les mesures » régulières. — 
100® TABLEAU (voir p. 204 du texte). Manière de subdiviser les «battements» 

indicateurs des temps. 



101® TABLEAU (voir p. 206 du texte) 


Les mesures irrégulières simples et composées 
•— Exemples. 
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102 e TABLEAU (voir p. 210 du texte). 


La syncope — Syncopes régulières — Syncopes 
irrégulières. 



Le contre-temps — Contre-temps réguliers — 
103 e TABLEAU (voir p. 214 du texte). Contre-temps irréguliers. 























































LIV 



104 e TABLEAU (voir p. 217 du texle). Le r ? thme brisé ~ Rythmes brisés binaires - 

Rythmes brisés ternaires. 
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105 e TABLEAU (voir p. 221 du texte) 


Termes italiens indicateurs des divers mouve¬ 
ments — Manière de placer ces termes. 

































































LV 
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106 e TABLEAU (voir p. 223 du texte). 


Termes italiens indiquant diverses modifica¬ 
tions des mouvements — Abréviations — 
Significations — Manières de placer ces 
termes. 



107 e TABLEAU (voir p. 225 du texte/ 


Termes italiens indiquant le caractère expressif 
des morceaux de musique — Significations, 











































































LVI 



108 e TABLEAU (voir p. 226 du texle). Termes italiens indiquant le caractère exprès- 

sif (suite). 



109 e TABLEAU (voir p. 227 du texte). 


Termes italiens servant à indiquer les modifi¬ 
cations passagères du mouvement — Abré¬ 
viations — Significations. 























































































LYII 



110 e TABLEAU (voir p. 228 du texte). 


Termes italiens indiquant les modifications 
passagères du mouvement (suite). 



111 e TABLEAU (voirp. 229 du texte). 


Signes indiquant l’arrêt momentané du mou¬ 
vement. — Point d’orgue, d’arrêt ou de repos 
— Point d’orgue avec virgule — Point 
d’orgue carré. 
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LVIII 



.,. . aan j . , \ Signes indiquant l’arrêt momentané du mou- 

112 e TABLEAU (voir p. 229 du texte). 6 H 
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113 e TABLEAU (voir p. 232 du texte). 


Le Métronome — Indications métronomiques 
de divers mouvements. 
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114 e TABLEAU (voir p. 233 du texle). 


Termes italiens servant à indiquer des nuances 
— Abréviations et significations de ces 
divers termes. 


■bcimO italien.) Mmiitti ÀnJi^uct Anodificationb i>c* Aiua* \ccfi 
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115 e TABLEAU (voir p. 236 du texte). 


Termes italiens (et signes équivalents), ser¬ 
vant à indiquer les modifications passagères 
des nuances — Abréviations et significations 
des termes italiens. 


























































































LX 



Termes italiens et signes servant à indiquer 
116 e TABLEAU (voir p. 239 dll texte). divers genres d'accentuation —Abréviations 

et significations des termes italiens. 



Termes italiens servant à indiquer divers 
117 e TABLEAU (voir p. 241 du texle). genres d’accentuation — Abréviations et 

significations de ces termes. 
























































LX( 



118 e TABLEAU (voir p. 242 du texte). 


Les notes d’agrément — Principaux genres de 
notes d’agrément — Cadences. 



. Les notes d agrément, (suite) — Appogiaturos 

119 e TABLEAU (voir p. 243 du texte). . ... 6 . ,l ' b 

v v et petites notes. 























































LXII 



120* TABLEAU (voirp. 244 du telle). L “ " otes da8rémen,> ( mU ‘> ~ L “ *™' 

' petti. 



121 e TABLEAU (voir p. 245 (la lexle) 


Les notes d agrément, (suite) — Les grupett> 
(suite). 






















































LXIII 




123 e TABLEAU (voir p. 240 du texte) 


Les notes d’agrément, (suite) — Le trille. 









































LXIV 



124 e TABLEAU (voir p. 246 du texte). Les notes d'agrément, (suite )—Le trille, (suite). 



125 e TABLEAU (voir p. 247 du texte). Les notes d’agrément, (suite) — Les fioritures 

ou fusées. 
















































LXV 




127 # TABLEAU (voir p. 248 du texte). 


Signes d’abréviation 
Second signe. 


Premier signe — 






















































LXVI 



128 e TABLEAU (voir p. 249 du texte). 


Signes d'abréviation, (suite). — Second signe, 
(suite). 



129 e TABLEAU (voir p. 250 du texte) 


Signes d’abréviation, (suite) 
signe. 


Troisième 
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86 e TABLEAU (voir p. 173 du texte) 


Tableau général des diverses transpositions 
appliquées à la musique écrite pour le piano, 
l’harmonium, l’orgue, etc. 
















































































ERRATA 


5 e Tableau. — Les queues descendantes des diverses valeurs se trouvent, (par erreur du 
copiste), placées à l'envers. 

Lorsque les queues sont descendantes elles doivent être écrites à gauche de la note, 
lorsqu'elles sont ascendantes on les place à droite. 

Les crochets des queues descendantes sont obliques à la queue et se dirigent de bas en 
haut et de gauche à droite ; les crochets des queues ascendantes se dirigent de haut en bas 
mais, comme ceux des queues descendantes, de gauche à droite. 


Croche Double-croche Triple-croche 



Même observation pour les 10 e , 14 e , 17 e , 18 e , 19 e , '20 e , 21 e , 82 e , 87 e tableaux. 

G e Tableau. — La ligure de la double-croche, (placée à droite, sur la seconde portée), 
doit être pleine. 

8 e Tableau. — Les formes de la cle d’ut et de la clé de fa du xv c siècle se sont empâtées 
au tirage. Rectifier d’après les formes données ci-après. 



1 i e Tableau. — Dans l’exemple 2, au-dessus de la note : La bémoiisé, lire : son abaissé, 
(la lettre a s’est empâtée au tirage). 

14 e Tableau. — Dans l’exemple 6, le second point placé après le demi-soupir est em¬ 
pâté. lien est de même du seizième de soupir placé au-dessous du troisième point. 

17 e Tableau. — Dans l’exemple 3, la première blanche formant la division de la ronde 
est empâtée. 

Dans le même exemple, les queues des deux noires formant la division binaire de la 
blanche sont réunies par un trait. 


Lire f f 

Dans l’exemple J, la queue de la noire, valeur simple), a été bouchée au tirage. 








ERRATA —*-—-* LXXll #-- 

■ > . _ 

18 e Tableau. — Dans l’exemple 4, c’est un duolet de croches qui est équivalent aux 
duol t$ formés de valeurs inégales, (et non un triolet). 

Lire f P 
_ 1 


3 i e Tableau. — Dans l’exemple 3 , la ligne supplémentaire delà note Do a été bouchée 
à l’impression. 



3 j c Tableau. — Dans l’exemple 3 , la note La dièse s’est bouchée à l’impression. 



/,8 e Tableau. — L’exemple 1 comprend les \ e et 3 e portées ; l’exemple 2 les 2 e et 
i ie portées. 

49 e Tableau. — Dans l’exemple 2, au-dessous de la note Do, écrire : Note fonda¬ 
mentale. 

5 i e Tableau. — Le mot : etc. doit être placé après la fraction -L , (au-dessus de la 
4 P portée). 

52 e Tableau. — Dans l'exemple 1, une clé de soi sur la seconde ligne doit être placée 
en tète de la portée supérieure. 

53 e Tableau. — Même observation. 

54 e Tableau. — Dans l’exemple 1, la première barre supplémentaire inférieure de la 
note : Do (son générateur), s’est trouvée bouchée à l’impression. 

Lire — 

ë 

64 e Tableau. — Ecrire : n-s au-dessus de la note »SÏ appartenant à la gamme majeure 
de Do. 

66 e Tableau. — La ligne supplémentaire de la note Do manque. 



72 e Tableau. — Voir page i\\ du texte. 

HT 80 e Tableau. — Dans l'ensemble des sixtes descendantes, la dernière sixte doit être 
placée entre les notes : si et ré, (et non entre si et fa). 



82 ° Tableau. — Voir page i63 du texte. 










































# LX XIII * 


ERRATA 


89 e Tableau. — La queue de la dernière note de 1 exemple 1, (Si), s est trouvée bouchée 
à l'impression. 



99 e Tableau. — Remplacer les traits (—) par le signe :, (divisé par). 


104 e Tableau. — Dans l’exemple 8, c’est une noire, et non une blanche, qui est 
équivalente. 

10j e Tableau. — Voir page 220 du texte. 

106 e Tableau. — Voir page 222 du texte. 

107 e Tableau. — Voir page 22 \ du texte. 

Lire : Dispercito (et non : Disparato). 

108 e Tableau. — Voir page 22$ du texte. 

Lire : Innocente (et non : Inocente). 

Tranquillo (et non : Trancile). 

Tristarnente (et non : Tristamento). 

109 e Tableau. —Voir page 226 du texte. 

Lire : Rallcntanclo (et non : Ralentendo). 

Rail (et non : Ral). 

Calanclo (et non : Calendo). 

110 e Tableau. — Voir page 227 du texte. 

1 1 i e et 112 e Tableaux — Voir page 228 du texte. 

11 3 e Tableau. — Voir page 2 U du texte. 

Dans les exemples 2 , 3, 4» etc., les chiffres indicateurs des mesures données dans le 
texte, ont été oubliées sur le tableau. 

Lire 



11 \ e Tableau. — Voir page *235 du texte. 

(Les lettres abréviatives f et p : sont de préférence, dans l'impression, en minuscules.) 

1 io e Tableau. —Voir page 2I7 du texte. 

Lire : Perdendosi (et non : Perdendozi). 

Calando (et non : Calendo). 

116 e Tableau. — L’abréviation : Marc, doit être placée dans la seconde division, (des¬ 
tinée aux abréviations), et non dans la troisième. 

12i e Tableau. — Dans la seconde partie de l’exemple 1, la boucle du Grupetti doit être 
tournée en sens contraire. Lire : co- 
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•“ ^ par André GEDAm 


Un fort vol. in*-8°. cartonnage 
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uiple. 


C r. Traité est conçu sur un plan en'ièrÇtmMit nouveau. 

tant au point de vue théorique qu au point de vue 
pratique. « Je me suis attaché Auteur dans sa pre- 

n face, chaque fois que je h Al pu-fuir* a appuyer les 
« règles sur des exemples.cinprunUM uuv 'maîtres, par¬ 
te lic.ulièrement à J.-Seh. lîactV. lLur’a semblé legimne. 
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« complètes manifestations de lait mus; J. v 
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Un volume grand 


in-4° jésus. 


E * tant donné la place si importante occupée par le jeu 
des doubles-notes clans la virtuosité pinnistique, il 
peut sembler étrange qu’il n existe pas encore d ouvrage 
traitant d’une fat^pn complète de cette branche du méca¬ 
nisme, tandis qu il y a un nombre considérable d’exer¬ 
cices et d études spécieu*., consacrés ou jeu d octaves, au 
trille, aux gammes, a la main gauche, au rythme ou 
même à l’art de se servi; d 's pédales. 

Or, l’élude approfondie des d oihlos-notes est d autant 
plus indispensable pour ceux qui veulent arriver à la 


virtuosité, que ce genre de mécanisme trouvé 
cation dans les œuvres de tous les styles et d^ 
époques, depuis Bach et Beethoven jusqu a 

Saiut-Süëns. 

Il ne qous semble donc pas inutile de réunt*l| 
collection d’exercices et d’études soigneuseme.£| 
tout ce que cette matière renferme de diffiouFdg 
faire, en quelque sorte, un supplément à toutof; 
méthodes de piano. 
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Un superbe volume in-8°. 

^-- 

C E Cours est un ouvrage d’enseignement et de biblio¬ 
thèque. S’il s’adresse plus spécialement aux pianistes , 
les compositeurs peu v en t le consulter avec fruit. On y 
trouvera les éléments de l’éducation musicale intellectuelle 
que doit ayoir le pianiste pour être en état de lire et d in¬ 
terpréter les œuvres écrites pour le pianooudans lesquelles 
le piano fuit une partie ou sert d accompagnement. 

Le Colins d' Éducation pianistique est divisé en trois 
parties : 

La Première Partie comprend : le Solfège, 1 Harmo 
nie, le Contrepoint et la l’ugue, traités à un tout autre 
point de vue que dans les ouv.agcs spéciaux 


Prix net : 25 francs. 
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La Deuxième Partie traite de tous les signé 
pour la notation de la pensée musicale dans 
ancienne et moderne, elle comprend des étuj^jgyj^ 
Mesures, les Mouvements, les Rythmes, h 
Chant. 1 Harmonie, la Basse harmonique, 

La Troisième Partie traite de l’exccution 
notations employées dans le*.livres transcrj 
chestre pour le piano, des connaissances 
doit avoir sur la voix humaine, sur certains ii* 
et d.* l’interprétation lorsque le piano joue un i 
tant ou un rôle d’accompagnement. 
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Envoi contre Mandat ou Timbres-poste, 













































































































